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NIVEL

Proparciona a las
mezclas adhesivas magor
estructura para soportar el

peso de las grandes placas,

evitando hundimientos o
deslizamientos.

Tecnologia, para
pisos perfectos

Los productos para colocacién cer@mica cuantan con la Nueva Tecnologia Nivel que
asegura que las placas se mantengan niveladas durante y despuUes de la colocacion.

weber.col superflex
weber.col

SUPERFLEX

Mezcla adhesiva flexible de
ligantes mixtos ke

» Asentamiento controlado

» Especial para porcellanato

» Ideal grandes Formatos

» Piezas de hasta 60 x 60 cms.

» Deformable

» Maxima sequridad

P Pieza mayores a 60x60

» Asentamiento controlado

» Fragle acelerado

» Cemento + resina

» Ideal renovacion

» Transitable a las 12 hs
» Listo para empastinar
RESISTEMCIA A LA FLEXION: DEFORMACION DE & MM ADHERENCIA INICIAL (28 DIASE 1 MPA.
RESISTEMNCIA A LA TEMPERATURA: DE -30°C A +80°C, ADHEREMCIA INICIAL A LAS 24 HS. |1 MPA
ADHERENCIA INICIAL (28 DiAS) 1,3 MPA. ADHEREMNCLA INICIAL (28 DIAS) 1,2 MPA.
ADHERENCIA INMERSION EN AGUA (7 + 21 DiASE 0,75 MPA

ADHERENCIA TRAS ENVEJECIMIENTO POR CALOR: 1,2 MPA.

» Cero hundimiento » No mas “dientes” » Mejor terminacion en grandes placas

www.weber.com.ar
o weber.facebook
@ webertwitter

@ weberyoutube

WEBER, LIDER MUNDIAL EN MORTEROS PREMEZCLADOS, DESARROLLA
SOLUCIONES PARA LA CONSTRUCCION Y RENOVACION DE EDIFICIOS.
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METRO cUBICO

Espacio para las obras nacionales de gran escala
en las que participan estudios de arquitectura,
constructoras y donde se destacan la espacialidad
y el volumen contruido.

- Nota de tapa - i e

PABELLON
Y FARO DEL
BICENTENARIO

UNA TORRE QUE YA ES UN ICONO Y UN ESPACIO PARA LA CULTURA
INSERTO EN UN PARQUE QUE BORDEA EL TEJIDO URBANO, HAN
SIDO RESUELTOS CON GRAN SOLVENCIA TECNICA, AL TIEMPO QUE
OFRECEN UN ESPACIO PUBLICO UNICO EN SU TIPO.
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PAISAJE CIVICO Y CULTURAL
por Jorge Denis / pag. 06

Con los testimonios de:
Alejadro Cohen
Cristian Nanzer
Inés Saal
Autores del proyecto junto con
Ivan Castaneda, Juan Salassa y Santiago Tissot
Carlos Larsson
Ingeniero calculista de la obra
Esteban D'Aversa
Encargado de la divisién de productos para

revestimientos de Weber Saint-Gobain

Fotografia de tapa
Albano Garcia
Fotografias de nota
Gonzalo Viramonte, Albano Garcia,
Cristian Nanzer, Emanuel Amerise

y Sergio Daniel Kreiman
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Paisagje civico

y cultural

por Jorge Denis

EN UN PUNTO CLAVE DE LA CIUDAD DE CORDOBA
ESTE ESPACIO PARA LA CULTURA EXCEDE SU
CONDICION DE EDIFICIO PARA TRAMSFORMARSE
EN MONUMENTO CONTEMPORANEQ Y PAISAJE
ARTIFICIAL ABIERTO A UN USO PUBLICO INTENSIVO.

| Parque Sarmiento de la ciudad de

Cordoba exhibe oficialmente des-

de el afo 2014 una intervencion
arquitecténica que ha logrado impactar,
no solo por su propuesta singular, sino
por su relacion dinémica con la ciudad.
Constituido en un nuevo hito de refe-
rencia urbana, se ha agregado como
remate del recorrido llamado ‘la media
lequa de oro’, donde se encuentran los
centros culturales mas importantes de la
provincia y que abarca aproximadamente
2.500 metros entre la historica Plaza San
Martin y el Parque. Esta obra, que desafia
los bordes entre paisaje y arquitectura,
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se encuentra sobre un sector del limite
norte del Parque Sarmiento (disefnado
en el siglo XIX por el célebre arquitecto
Carlos Thays), mas precisamente sobre
la avenida Poeta Lugones, entre el Museo
Caraffa, el Museo de Ciencias Naturales
de Cordoba y el Rosedal. Estad confor-
mado por el Centro de Interpretacion del
Bicentenario, el Archivo Histérico Provin-
cial y un cine-auditorio.

Realizada con una inversion de apro-
ximadamente 40 millones de pesos, es
el resultado de un concurso que fue or-
ganizado por la provincia y el Colegio de
Arquitectos de Cordoba en 2010 y que fue
ganado por la propuesta presentada por
los arquitectos Ivan Castafeda, Alejandro
Cohen, CristiGn Nanzer, Inés Saal, Juan
Salassa y Santiago Tissot.

Desde la adjudicacion del premio en
2010, pasando por la construccion del
"faro” en 201 y la inauguracion del centro
cultural en agosto de 2014, la obra ha
pasado por una serie de cambios que

MUSEQ DE CIENCIAS NATURALES

2010

La plaza —que llamamos
‘plataforma de
acontecimientos= y el acceso
al Parq@ Sarmiento, fueron
las invariariantes que le
dieron el sentido urbano y
paisajistico al proyecto”.

Arq. AlejandroCohen

devinieron en este nuevo y singular
monumento urbano que no ha pasado
desapercibido desde su materializacion.

Evolucion de una obra particular

Lo interesante del derrotero de esta obra

es que las circunstancias externas que
han ido surgiendo, en un primer momen-
to de un modo aparentemente obstacu-
lizantes fueron procesadas y utilizadas
en pos de un ajuste y perfeccionamiento
del conjunto.

Un primer cambio sobre el proyecto
del concurso fue el aumento de progra-
ma generado por un evento externo: la
entrada en colapso del Archivo Historico
(situado en una casa del siglo XIX en el
area central) debido a una inundacién
causada por las lluvias de verano. Este
agregado de superficie insufld volumen
por debajo de la cubierta generando una
plaza con una concavidad mayor a los
inciertos plieques del concurso.

*
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NOTA DE TAPA: PABELLON Y FARO DEL BICENTENARIO

Ubicacion:
Parque Sarmiento, Ciudad de Cordoba,
Provincia de Cérdoba, Argentina

Concurso PiUblico Provincial Colegio de Arquitectos de la
Provincia de Cérdoba: Marzo de 2010 Estado: Terminada,
octubre 2014.

Proyecto integral de arquitectura y paisaje: Args. Ivan
Castaneda / Alejandro Cohen / Cristian Nanzer / Inés

Saal / Juan Salassa / Santiago Tissot. Asesoramiento en

disefio estructural: Args. Rosendo Dantas y Maria Edel

Ruata. Asesoramiento en paisaje: Arq. Virginia Pifero.

Asesoramiento acUstico y luminotécnico: Arq. Carlos Zoppi

y Centro de Investigaciones AcUsticas y Luminotécnicas (CIAL-
FAUD-UNC). Colaboradoras en desarrollo de proyecto: Args.

Verénica Niedfeld, Gabriela Soto. Fotografia: Arq. Gonzalo

}

Viramonte.

Empresa constructora: AMG-REGAM. Representante técni-

co: Arq. Daniel Gerard. Encargados de obra: Args. Sebastian

"'Il

wle

Rollino, Facundo Cazorla y Juan Ignacio Rimondi. Calculo de

estructuras: Ing. Carlos Larsson. Paisajismo: Args. Ana Sala y

Fabia Yazbek. Comitente: Gobierno de la Provincia de Cordoba.

Director de arquitectura: Arq. Andrés Caparroz. Superficie
intervenida: 15000 m2 Superficie Cubierta: 6170 m2 Monto
de Obra: $ 41.000.000.
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El hueco vincula
verticalmente, incluso
horizontalmente (), la
exterioridad de la plaza
proyectada hacia la
interioridad del edificio
soterrado. Provoca una
invasion de luz natural y
la generacion de multiples
perspectivas dinamicas”

Arq. CristiaGn Nanzer
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Corte transversal.
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NOTA DE TAPA: PABELLON Y FARO DEL BICENTENARIO

"Desde el anteproyecto concursado
al proyecto ejecutivo licitado’, comen-
ta Alejandro Cohen, uno de los autores,
"hubo un importante crecimiento en lo
programatico. Del Pabellon de Exposicio-
nes (Centro de Interpretacion en el con-
curso) se pasoé a incorporar el Archivo
Histoérico y un auditorio para 200 per-
sonas, a la vez del pedido de autonomia
relativa del funcionamiento del archivo
y el pabelion”.

Posteriormente surgid el pedido de la
provincia de reducir la superficie cubierta
por razones de costo. Esta circunstancia
devino en una decision de los autores
que significaria una gran mejora para la
obra: hacer un hueco en el techo y crear
un gran patio. Nanzer comenta: "Pidieron
sacar 10 metros de cada lado del edificio;
querian bajar la cantidad de hormigon. Y
aht surqgiod la idea del hueco en la plaza,
que hoy es un elemento esencial en el
edificio. El hueco vincula verticalmente,
incluso horizontalmente al parque con el
edificio, la exterioridad de la plaza pro-
yectada hacia la interioridad del edifi-
cio soterrado. Provoca una invasion de
luz natural y la generacion de maltiples
perspectivas dindmicas, y permite ver el
faro a través del mismo vacio. Desde el
punto de vista de la promenade a través
del edificio, la experiencia espacial es
mucho mas rica y potente. En términos
constructivos, si bien se ahorrd volumen
de hormigdn, el encofrado para la zona

del hueco se complejizd con las dobles

curvaturas, pero el edificio gané defini-
tivamente con esta operacion”.

Manteniendo la sustancia

Como criterio proyectual fundamental-
sobresale la voluntad de enlazar la es-
tructura como elemento que contituya
la expresion arquitectonica. Con esto
se enlaza la operacién que se hizo con
el suelo artificial que coloniza una ba-
rranca de 6,50 m de diferencia entre la
avenida y el parque. Cohen sefiala que
"La plaza —que llamamos ‘plataforma de
acontecimientos'- y el acceso al Parque
Sarmiento, fueron las invariantes que le
dieron el sentido urbano y paisajistico
al proyecto”.

Lo primordial que resultaba darle un
acceso articulador de escala urbana al
parque justifica la intensidad de dedi-
cacion a este aspecto que no figuraba
inicialmente en los planes de nadie salvo
en el de ellos.

El concurso no pedia un espacio pU-
blico, pedia "un edificio” en el sentido mas
ortodoxo de la palabra. El mayor acierto
ha sido cumplir con las bases a la vez que
se configuraba un espacio pUblico y civico
a través de la operacion del espesor y
plegado del suelo. Este espacio pUblico es
indeterminado, porque No necesariamen-
te hay un programa de usos especifico
para la plaza, sino que su configuracion
abre la posibilidad de multiples y diversos
Usos de la misma. MV
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PROCESO CONSTRUCTIVO DEL

PABELLON EN IMAGENES

Del Pabellon de Exposiciones se pasd a
incorporar el Archivo Histérico y un auditorio
para 200 personas, a la vez del pedido de
autonomia relativa del funcionamiento del

archivo y el pabellon”

Arq. Alejandro Cohen

LA
OBRA

por J.D.

n gigantesco plano de de hor-

migon ondulado de 63 m por

67 m es el elemento princi-
pal que oficia de gran plaza seca de
libre acceso. Debajo de ella se ubica
el programa de usos completo: la sala
de exposiciones del centro cultural, el
auditorio y el Archivo Historico de la
Provincia de Cérdoba, ademas de los
nUcleos técnicos y de servicio.

La operacion proyectual ha consisti-
do en reemplazar una porcion de tierra
de la barranca, en forma de cuna, por el
edificio propuesto. La placa transitable
posee un hueco que comunica visual-
mente la superficie pUblica con un patio
interior del edificio.

En tres perimetros del proyecto
se encuentran patios soterrados que

confieren iluminaciéon natural y sirven
de areas de expansion, servicio y esta-
cionamientos. Estos patios se materiali-
zan con muros escalonados de gaviones
qQue contienen en talud los empujes de
la tierra socavada.

Toda la planta se organiza en Mo-
dulos estructurales de 9 x 9 m de luz,
o mUltiplos de éste, lo cual le otorga la
necesaria flexibilidad para la convivencia
de los dos programas de usos que el
edificio aloja: el Archivo Histérico y el
Centro Cultural Cordoba (CCQ).

El planteo estructural se completa
con lineas perimetrales de columnas
inclinadas en forma de "V" que traba-
jan como planos resistentes tanto para
cargas gravitatorias como para esfuer-
z0s sismicos horizontales. Asi también
un Muro de carga curvo de hormigon
define y separa el auditorio semiente-
rrado de la sala de exposiciones del CCC.

El area destinada al Archivo, cuyo
aislamiento necesario ha llevado a ex-
tremar las precauciones, se dispuso en
un prisma de hormigdén de 9 m de an-
cho x 41 m de largo x 6,45 m de alto. A
la manera de un cofre exento, se eleva
2,60 m por sobre el nivel de acceso. A
SU vez, en su nivel superior queda pro-
tegido por la cubierta ondulante de la
plaza, que lo cubre sin tocarlo. MV
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Planta Archivo Histérico, patio y Centro de Exposiciones.
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Planta Archivo Histérico junto con el patio.
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Planta rambla y plaza.

Planta 3°" piso.
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Planta Pabellén y oficinas.
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CUBIERTA
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Se arribo al uso de materiales
corrientes para la plaza,
comunes a cualquier

vereda (.)muy sencillo para
materializar los escalones y
las rampas necesarias”

Arq. Inés Saal

n un sector del parque que habia

sido rellenado hace mas de 70

afos y que se encontraba lotea-
do y alambrado, los autores crearon una
topografia artificial que logrd recuperar
y convertir ese sector en una novedosa
propuesta que oficia de articulador entre
el tejido urbano y el Parque Sarmien-
to. En palabras de Alejandro Cohen, a
esta operacion la llaman “recuperar la
'memoria topografica’, que lejos de ser
una tarea nostalgica nos parecio la mas
contempordnea y pertinente, por sinté-
tica y sugestiva".

Quintaesencia de la obra, la cubierta
transitable del Pabellon del Bicentena-
rio y sus curvas fueron variando des-
de su concepcidn para el concurso de
2010 hasta la obra finalizada. La idea del
proyecto del concurso trajo dificultades
de cara a la realizacion del proyecto eje-
cutivo. Inicialmente se trataba de una
escalinata, diferente a la escalera ram-
pada definitiva, cuya contrahuella estaria
vidriada para poder iluminar el interior.
Se trataba de gajos o bandas continuas
separadas entre si. Sin embargo, los

distintos cambios, a partir de las defi-
niciones estructurales generadas por los
NUevVos programas y la légica constructi-
va de la obra, llevaron hacia la definicion
de la placa/escalera rampada que diera
la posibilidad para mayor variedad de
actividades de uso exterior por parte de
la gente.

Cuenta Cristian Nanzer, otro de los
autores, que durante el proyecto eje-
cutivo se hicieron "muchisimas seccio-
nes por el tema de la cubierta, por su
complejidad morfoldgica. Si habia erro-
res de milimetros, éstos se multiplicaban
con los metros y se hacia imposible el
replanteo. Entonces se desarrolld todo
el proyecto en tres dimensiones con la
mayor precision posible. Esto se paso
luego a las estaciones totales y con esas
referencias se replantearon todos los
puntos de los encofrados y asi se llegd
a la resolucion espacial de las piezas
estructurales de la cubierta’.

Especificamente para materializar los
encofrados de las partes de la cubier-
ta con doble curvatura, se contrataron
carpinteros de alta especializacion, que

trabajaron con un gran nivel de detalle,
de orden artesanal. Los dos extremos, la
sistematizacion informatica de la mayo-
ria de la geometria de la cubierta y las
dobles curvaturas artesanales, relatan el
abordaje de las vicisitudes técnicas de la
obra que posibilitd materializar puntos
complejos de la cubierta.

Con respecto a la expresion material
de la plaza, otra integrante del equipo
proyectista, Inés Saal, agrega que, "'Dentro
de una estrategia de minimizacion de
gastos que tuvo su correlato en el espa-
cio exterior, se arribd al uso de materia-
les corrientes para la plaza, comunes a
cualquier vereda; esto es, baldosas tipo
‘blangino’ de granitico reconstituido y
‘narices’ de premoldeados de hormigon
visto, algo muy sencillo para materializar
los escalones y las rampas necesarias”.
Saal también se concentra en los detalles:
"€l esfuerzo de singularidad estd en las
potentes barandas metalicas de la placa.
Tenfan que ser muy seguras y parecerlo,
pero a la vez tenian que ser contributivas
a acompanar la idea de 'movimiento’ que
propone esta 'topografia artificial”. MN

Modelo 3D utilizado para encofrados y replanteo en obra.
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Detalle de cortes de baldosas graniticas y nariz de hormigén para sector de techo transitable (plaza).
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Corte transversal.

LA
ESTRUC-
TURA

por J.D.

EARMNDA METALICA— TUBO @30cm

,*:m- A

a cubierta, transitable y de doble

curvatura, la hace singular en lo
constructivo, pero, a los efectos P

PAROUE Y RAMBLA
del calculo estructural, se trata de un f&”

HUELLA — PSO TIPO A
! MART K PREMOLDEADO A DEFMIR — ESPESOR 10CM

entrepiso en apariencia sin vigas apo-
yado en columnas en una modulacion

de 8 x 8 m. Las vigas estan incluidas

en el espesor de la losa y verificadas

HALL DE ACCESD :m
al punzonado en sus puntos de apoyo

en las columnas. Las losas son alivia-

\\_// f" HORMGON AL LA VSTA —

nadas con bloques de polietileno ex-

pandido con un espesor de hormigon

de 5 cm por debajo y por arriba por la II
condicion arquitectdnica de ser la ter-

minacion inferior de "hormigdn visto”. ~ N -

En cuanto a la estructura de soporte ¥ ¥

de cargas verticales de la cubierta, se @ @ ® @ ® @ @ @ ® @
han dispuesto en el interior columnas
en esa modulacion y en los bordes ta-
biques portantes o columnas inclina-
das. Los tabiques se han dispuesto en Las columnas de la estructura exterior estan dispuestas diagonalmente a fin de soportar esfuerzos horizontales.
las zonas donde el edificio queda bajo
nivel de terreno exterior a los efectos
de resistir los empujes de tierra y en el
resto del perimetro se han dispuesto
columnas inclinadas conformando una
sucesion de triangulos. El sistema resulta
asl altamente eficiente a los fines de la
absorcion de los esfuerzos horizontales
de empujes de tierras, viento o sismos,
ya que su rigidez y resistencia resulta-
ron elevadas gracias a esta estructura
perimetral.

Dentro de esta estructura de cubierta
se aloja un cubiculo de hormigon arma-
do visto, que aloja el archivo propiamen-
te dicho de tres niveles. Esta estructura
es convencional y aprovecha los tabi-
ques perimetrales como estructura por-

tante a cargas verticales, que a su vez
aportan su rigidez y resistencia natural

de forma para absorber con eficiencia I/
los esfuerzos horizontales sismicos.

Es de destacar que la estructura resis- Es de destacar que la estructura resistente
tente fue la del proyecto arquitectonico, fue la del proyecto Cll’QU/tQCtéﬂ/CO, siendo

siendo necesarias solo minimas modifi necesarias solo minimas modificaciones

de forma o agregados para que cumpliera
su rol resistente”.

caciones de forma o agregados para que
cumpliera su rol resistente. MN

Extracto de la memoria estructural del
Ing. Carlos Larsson. Ing. Carlos Larsson
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Compromiso
técnico y
humano

por Esteban D'Aversa

Encargado de la divisién productos para
revestimientos de Weber Saint-Gobain

0 es mera casualidad, estimado

lector, que esta magnifica obra

tan extensamente relatada y
documentada forme parte de la nota
central del primer nUmero de la revista
METRO Weber. Existen caracteristicas de
la misma que nos han llevado a noso-
tros, Weber Saint-Gobain, a encontrar
con agrado que ella condensa aspectos
de la arquitectura y la construccion con
los que nos sentimos identificados. Para
explicar esto empezaré por subrayar que
las personas son el activo fundamental
de todo emprendimiento. Tanto en la ac-
tividad empresarial como en el disefio de
una obra no debemos perder de vista
qQue vivimos en la constante bUsqueda
de nuevas soluciones para un mMundo en
continuo movimiento y crecientes exi-
gencias. Las personas son por lo tanto
el eje central de toda actividad técnica y
comercial que busque tener sustento y
sustancia. Con esta ideologia apuntamos
a la excelencia en el trato y en la calidad
de nuestros productos. Entonces, Ud. se
preguntara ¢Donde esta la identificacion
ala que me referia anteriormente? Pues,
si hacemos una analogia entre ello y la
obra del pabellon del Bicentenario, po-
demos resaltar que, en el poco tiempo
que ella lleva inaugurada, no ha pasado
un solo dia desapercibida para la gente
de todo estrato social, apropia@ndose con
alegria de ellg, utilizandola intensivamen-
te gracias a la oferta cultural que sostiene
dentro de esas estructuras tan vanguar-
distas, que han sido materializadas con
el mas sobrio rigor, profesionalismo y
exigencia de calidad. Creemos que un
circulo virtuoso surge cuando, ademas
de calidad material, la calidad humana
tiene espacio central. Al fin de cuentas,
nunca debemos olvidar, sin demagogias
ni clichés, que precisamente el bienestar,
la sequridad y la felicidad de todas las
personas es lo que nos permite crecer.
Por lo tanto prestemos atencion a aque-
llas construcciones que ademas de cum-
plir con la técnica, exaltan al ser humano

como su verdadero centro. MV

La rambla del Parque encuentra un acceso hacia la ciudad a través de la plaza/techo curvo.

UNA

PLATAFORMA PARA
EL ACONTECIMIENTO
PUBLICO

De la memoria de los autores

acer de un edificio un paisaje,

tal fue el concepto que rigid la

bUsqueda en este proyecto,
ante la demanda del concurso para la
construcciéon de un Centro de Interpreta-
cion de la Provincia de Cordoba con mo-
tivo de la conmemoracion del Bicentena-
rio de la RepuUblica Argentina. El desafio
fue incorporar posteriormente un nuevo
programa de usos, el Archivo Historico
de la Provincia y un auditorio, sin que se
alterase la esencia del proyecto.

Se realizd una propuesta de mo-
numento de cardcter contempordneo
qQue, a su vez, perdurase COMO UN sig-
no de esta época, la cual trae nuevas
demandas de claridad, sustentabilidad,
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capacidad comunicativa y economia de
recursos. Cabe destacar que, mas que
proyectar un edificio, se proyectd un
paisaje. Este singular espacio urbano se
compone, asi, de tres elementos basicos:
edificio-escalinata (pabellon), faro (icono
de perspectiva lejana) y rambla (con sus
bifurcaciones y red de senderos).

Esta topografia artificial que pro-
picia el acontecimiento de la reunidn
pUblica, diversa y colectiva por sobre la
idea tradicional del monumento narrati-
vo-alegbrico, es fundamentalmente un
paisaje del encuentro, habiéndose evi-
tado recaer en la idea autorreferencial
que suponen los edificios-monumentos
ortodoxos.

Es por ello que la experiencia de
esta obra no necesariamente ofrece
puntos jer@rquicos sino que se apre-
hende y construye en tiempo real a tra-
vés del derrotero de sus caminantes,
desdoblandose multiples posibilidades
de organizacion de trayectos y de con-
tactos. Expresa, asi, la geometria de lo
mUltiple, del flujo social en el espacio

El hueco de la plaza/techo que conforma el patio interior del Pabelldn genera vistas diagonales y dindmicas en todas las direcciones.

puUblico. Por su particular emplazamiento
en el Parque Sarmiento se trata de una
intervencion conectiva, de reconstitucion
de un todo mas armoénico y atemporal
que supere las modas y las arquitec-
turas de periodos Yy que promueva el
acontecimiento social masivo.
Residiendo en el espacio interior del
pabelldn del Bicentenario, por debajo de
esa gran explanada publica conformada
por el techo, se alojan los programas
de uso institucional demandados por la
provincia. De esta manera, mimetizan-
dolos bajo su cubierta, se logra evitar
competir con los dos edificios que son
vecinos al conjunto: el Museo de Arte
Contemporaneo Emilio Caraffa (MEC)
y el Museo de Ciencias Naturales de
Cordoba. De este modo se produce un
sistema de espacios urbanos articula-
dos y conectados entre st que sirven
de antesala peatonal del Parque Sar-
miento, a modo de articulacion urbana,
y finalmente emerge, de forma iconica
y con mucha pregnancia en el conjunto,
el Faro del Bicentenario. MV




@ METRO/WEBER
N o~

EL
FARO

porJ.D.

18.20

-* D D - (A S O v D O PrToRsce

101,00

ARG DA - !

| NG - i )

Vistas de la estructura del faro.

T e

esde varios kilometros de dis-
tancia la pieza referencial lla-
mada "el Faro del Bicentenario”
sefiala la existencia del Centro Cultural
Cordoba. Se trata de una gran columna
de hormigon de planta eliptica que as-
ciende helicoidalmente, rotando sobre
suU eje, hasta casi los 90 m de altura,
coronando a la pieza un mastil que lleva
la altura total a 101 m.
Los proyectistas y el ingeniero a
cargo del calculo, Carlos Larsson, nos
relatan acerca de la materializacion del
denominado “faro”.
El gran reto residio en definir su mé-
todo constructivo, después de analizar

una solucion estructural que consistia
en un nOcleo de hormigdn armado, mas
otra estructura exterior de forma heli-
coidal recubierta en acero inoxidable, se
optd por una solucion integral en hormi-
g6én armado que respetase esa morfo-
logia. Los costos y tiempos de ejecucion
llevaron a adoptar la tecnologia de en-
cofrado deslizante. Un particular desafio
consistio en su diseno, la disposicion de
los equipos hidraulicos de elevacion y la
ubicacion de las armaduras resistentes.
La generatriz, de forma ahusada, de-
bia girar a medida que la estructura se
elevaba, de forma tal que al llegar a la
altura total el giro fuera de 180 grados.
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El encofrado, de 1 m de altura, fue
resuelto con chapa metalica y con es-
tructura de acero. La disposicion de las
armaduras y las barras trepadoras de
los gatos hidraulicos que elevaban el
encofrado tenian la inclinacion del he-
licoide de avance.

La torre esta asentada en un gran
plato de hormigén armado de 1,5 m de
espesor y 15 m de diametro, el cual a su
vez apoya perimetralmente en 16 pilotes.
Este disefo de fundacion le confiere Ia
resistencia necesaria a cargas verticales
de peso propio y particularmente a la
acciéon volcadora del viento, que fue la
solicitacion principal de calculo. MW

//

Los costos y tiempos de
ejecucion llevaron a adoptar
la tecnologia de encofrado
deslizante. Un particular
desafio consistio en su
diseno, la disposicion de

los equipos hidraulicos de
elevacion y la ubicacion de
las armaduras resistentes”.

Ing. Carlos Larsson

//

El faro es una pieza
contributiva de la visibilidad
y referencia urbana del
conjunto. (.) El esfuerzo
técnico es en si mismo el
homenaje cordobés de
trabajo manual e intelectual
qQue caracteriza la identidad
local”.

Arq. Inés Saal

//

La torre esta asentada en
un gran plato de hormigon
armado de 15 m de espesor
y 15 m de diametro, el

cual a su vez apoya
perimetralmente en 16
pilotes”

Ing. Carlos Larsson

TR

Vistas de la estructura del faro.

a
=;

TAREYZNERY/ AR ATH AT ANBWAVEL ¢ nIBVZARYS WY =T

\ VIR [ A [

7~

WAV \VIAEATTER

AN AN

R

N\ )

v
£
- — e — T — W

AN AN/ DAL/ AN/

]

NOTA DE TAPA: PABELLON Y FARO DEL BICENTENARIO

L
-

At
N Y

SEPTIEMBRE DE 2015 @

es la altura de la estructura de hormigon
mas la antena.
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DE PLIEGUES,
TERRAZAS Y ESPACIOS
SINGULARES

6,50 m

1.500 m?

n general, la mayoria de edificios
civicos, sean clasicistas o mo-
dernos, estdn conformados por

un andamiaje sintactico (pared, puerta,
suelo, techo, etc.) que esta anclado en
la ortodoxia. Alli, la estructura compo-
sitiva y su consecuente expresion de
caracter (en este caso una cuestiéon de
inusual relevancia) son resultados de la
utilizacion de recursos de la tradicion de
la discipling, seq, en el pasado, a través
de los tratados clasicos (Vignola, Serlio,
pPalladio), o, en parte del siglo XX, a través
de la alineacion con un maestro y todo su
acervo de recursos técnico-proyectuales.
Mientras algunos elementos del Pa-
bellon del Bicentenario pertenecen, en
una inteligente decision, a la ortodoxia
(fachadas, servicios, Archivo Historico;
es decir, todo lo que sucede por debajo
de la plaza), las concavidades de la "cu-
bierta/plaza’ son frutos de una decision

proyectual nacida en la voluntad de
abordar el parque intervenido, vaciar
ese sector de barranca, insertar alli es-
pacios para usos y volver a cubrirlo con
una nueva colina artificial. Se crea asi
una porcidn de parque antropizado, un
dispositivo urbano que conecta el tejido
con el decimondnico Parque Sarmiento,
un artefacto cuyo suelo propicia una
apropiacion publica que no impone je-
rarquias ni viene con un manual de usos.

En arquitectura, un espacio con cier-
to grado de indeterminacion puede pro-
ducir incertidumbre.?) Esta "plaza/par-
que/techo/suelo/no-edificio” porta una
dosis de indeterminacion suficiente para
que la gente de altos o bajos recursos,
de mayor o menor edad, lo complete
COoN suU presencia y uso activo. Esta obra
pide ser colonizada sin prejuicios.

Este singular espacio de uso publi-
co, que define el caracter de la obra

integral, no formaba parte, de hecho, de
las bases del concurso, y sin embargo
termin® siendo esta caracteristica lo que
mas pesd para ganarlo.

La referencia como motor de proyecto

Dos recursos proyectuales son eje en el
Pabellon: el pliegue y el "suelo/cubierta/
parque”.

El primero lo encontramos a veces
en la produccidn internacional siendo
raros verlos utilizado como recurso or-
ganico integral justificado. El segundo
tiene en la sede de Ia Television PUblica
(ex ATC) de Solsona, Manteola, Sanchez
Gomez, Santos, Vifoly, un antecedente
nacional de gran influencia para mas de
una generacion de arquitectos. Este es
un ejemplo de colonizacion de la cu-
bierta desde la manipulacion del suelo
urbano, un ejemplo valido de bUsquedas

mas heterodoxas con respecto a la tra-
dicion moderna®

La "plaza/techo’, elemento central
en la personalidad del Pabellbn del Bi-
centenario, puede calzar dentro de esta
genealogia sugerida. A partir de aqui
nace una singularidad y diferencia con
respecto a otras aproximaciones simi-
lares, porque esta obra es mas com-
pleja que la suma de dos técnicas de
proyecto: por debajo, como ya hemos
dicho, posee una obra sustentante mas
ortodoxa, que termina sumandose a la
generacion de un monumento descon-
tracturado que también es topografia;
puede, también, ser leildo como infraes-
tructura al mismo tiempo que paisaje, o
COMO espacio pragmatico que puede ser
simultGneamente un gran espacio l0dico.

Mas alla de cualquier discusion plau-
sible, estamos ante una obra con alta
capacidad de carga imaginaria. Se trata
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de una pieza urbana multifacética que
excede largamente su especificidad ar-
qQuitectonica. MN

1. El uso intensivo del techo por parte de gente de
todo tipo de extraccion social sorprendidé gratamente
a sus autores y generd preocupacion —excesiva para
muchos— por parte de las autoridades, particularmente
por los nifios que se arrojaban en cartones por las
pendientes del techo. Esto llevd a intentar frenar esta
actividad con personal de prevencion primero, y con
“ointura antideslizante” y barandas finalmente. Luego,
tras la polémica desatada, las autoridades han llamado
a los autores para que se disefien dispositivos sutiles
que eviten el uso de los sectores con mayor pendiente.
Cabe destacar que el proyecto original disponia de
esto pero, por razones presupuestarias, la idea habia
quedado en el papel.

2. Corrida mucha agua bajo el puente podemos ver
que algunas obras de ese periodo caen en las cajas
desfondadas del “posmodernismo”’; otras, en las mas

firmes de las "'modernidades otras”.

//

Se crea asi una porcion
de parque antropizado,
un dispositivo urbano
que conecta el tejido con
el decimondnico Parque
Sarmiento”.
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Weber, como integrante del grupo Saint-Gobain, ha
heredado una tradicién histérica de 350 afios como
protagonista central de la construccion a partir de
obras emblematicas que se convirtieron en iconos de
la arquitectura del pasado y del presente.

\ "(.) En realidad, todo el mecanismo con el que hoy se crea
\ _ y se trasmite la alegria, parece tanto mas simplificado
" y transparente toda vez que la naturaleza humana, para

Palazzetto dello Sport divertirse, se ve obligada a recurrir a un material de
1960 entretenimiento externo ()"

Arq. Annibale Vittellozzi
Ing. Pier Luigi Nervi "Cronicas berlinesas’, Joseph Roth

Allianz Arena
2005

Herzog & de Meuron
Arquitectos
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Fotografias cortesia Herzog & de Meuron, © Robert Hosl.

ﬂﬂm—ﬁ
069 20015_

ATEMPORALIDAD
DEL TEMPLO

por Edgardo C. Freysselinard

CON SU TECNOLOGIA Y EXPERIENCIA, A TRAVES DE 350
ANOS, SAINT-GOBAIN HA PARTICIPADO EN OBRAS QUE HAN
TRASCENDIDO COMO EJEMPLO DEL PENSAMIENTO DE LA EPOCA.

n 2001 se llevd a cabo una vo-

tacion en el estado federado de

Baviera para decidir la construc-
cion de un nuevo estadio y el 65,8%
de los votantes optd por el si, en lugar
de realizar una remodelacion al Esta-
dio Olimpico. El disefio de Herzog & de
Meuron, ganadores del premio Pritzker
en 200], fue seleccionado en 2002. La
piedra inaugural la coloco el ex jugador
Franz Beckenbauer el 21 de octubre de
ese afo y la obra fue terminada e in-
augurada en 2005.

Si bien el edificio debe su nombre a
la empresa de sequros que o ha cedido
durante 15 afios por 90 millones de euros
y ha contribuido a su construccion, el
Allianz Arena fue también una de las
subsedes de la Copa Mundial de FUtbol
de 2006.

DOS CUBIERTAS:
UNA HISTORIA COMPARTIDA

En otro corte del tiempo, aparece el Pa-
lacio de los Deportes de Roma (1956/57),
disefiado por Pier Luigi Nervi para al-
bergar los Juegos Olimpicos de 1960
y en el que también participd Weber
Saint-Gobain. Realizado en hormigon
armado, se destaca su cUpula de gran
espectacularidad: un casquete esférico
de casi 70 metros de diametro. De él se
ha dicho: "Sus formas organicas son un
maridaje perfecto entre la proeza técni-
ca y el optimismo tipico de la edad de
oro del capitalismo”.

La caparazon que cubre esta sala de
4,000 plazas desarrollada en tres niveles,
dispuestas de manera concéntrica en
torno a las pistas deportivas, posee una

imagen de un espacio descompuesto
por la luz, un espacio "indecible’, dificil
de acotar, donde el exterior e interior se
funden con el limite de la luz, y el sol
atraviesa los infinitos puntos de los in-
tersticios entre las nervaduras, cubiertos
con ladrillos de vidrio.

En el centro de la cOpula un gran
anillo de compresion funciona como una
linterna que nos remite directamente
al Pante6n romano, e intercala la ilu-
minacion eléctrica ubicada sobre cas-
quetes metalicos sostenidos por tirantes
de acero y reflectores que iluminan el
campo de juego.

Como si de imdgenes paganas se
tratase, ambos edificios se encuentran
en un tiempo inmaterial donde ele-
mentos caracteristicos le dan forma e
identidad: la cUpula, su textura, su con-

formacion, su trama, su no-color que,
en el caso del Allianz Arena de MUnich
se transforma en los colores deseados
seqU la luz artificial arrojada sobre el
plastico. En el caso del Palacio de los
Deportes de Roma, la cromaticidad la
da la luz natural y su descomposicion a
través del cristal en colores del arco iris
arrojados sobre el hormigdn armado.

Como templos inmemoriales y proce-
sionales, ambas obras renuevan en cada
evento su cardcter de contenedores del
ritual del divertimento, la competencia,
la virtud y el cuerpo en movimiento. La
empresa Weber Saint-Gobain, ha hecho
posible con su tecnologia a través de
estos 350 anos de existencia, obras que
nos han trascendido y llegan a nosotros
como un ejemplo vivo del pensamiento
de cada época.
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ALLIANZ ARENA EQUIPO DE PROYECTO. Arquitectos Asociados: Jefe de proyecto: Equipo de proyecto:

Ubicacio

EQUIPO DE PROYECTO DEL CONCURSO. Arquitectos

Asociados: Jefe de proyecto:

Equipo de proyecto:
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Colchones en forma de diamante
Aluminio ETFE, dos partes
Estadio

(227 m/258 m/50 m) X . .
Tribunas superiores (22.000 sillas)

Tribunas intermedias (24.000 sillas)

Tribunas inferiores (20.000 sillas)

e

Acceso a explanada / estacionamiento

Rampa norte

(68 rn/]O m)

Explanada (134 m/600 m)

E7. Sala de maquinas © Herzog & de Meuron

E6. Paseo menor, quioscos, tienda de hinchas, acceso a tribunas superiores

ES. Salas, salas de eventos, vestibulos, catering

E4. Club de negocios,invitados de honor, catering

E3. Salén de patrocinadores, restaurantes, punto de encuentro, rea de recreacion,
quarderia, oficinas

E2. Paseo mayor, acceso VIP, quioscos, tienda, acceso a tribunas inferiores

El. Acceso VIP, estacionamiento

E0. Sala de medios, acceso VIP, seguridad, policia, ambulancia, mantenimiento de
césped, sala de maquinas, estacionamiento

+52.26
Rr!
N
+35.02m E8
E'o’)( \vi SALA DE MAQUINAS
+33.49m
g pemE7
]
PASEO MENOR
A G|
g )
+27.88m EG D] ﬁ@ m
1 jva I
g g
o A ; PASILLO
© < ! VESTIBULO
+23.46m E5
4 v
g
< CLUB DE NEGOCIOS
+19.04m E4 m
4 v 4
? VESTIBULO DE PATROCINADORES SALON DE PATROCINADORES
<
+14.11m E3 ”' *
I 120 o
o
2
| PASEO MAYOR
| PsposxERoR - E2 ? T? ﬁ@ m @W 1. 60mm asfalto mastico
- | i i v f U 250mm viga de piso de hormigon
5 | ) E 1.250/900mm vigas de piso de hormigon reforzado
1 el 510m E1 @3 @ ESTACIONAMIENTO o ?j( E} 2. columna de hormigon reforzado
o o r— — = : — 3. 3.500/300/60 mm unidad de iluminacion
o 5 e S—— | 4. 4mm solpa de humo chapa de acero
ey —_— A
s ﬂ_l_l_l_l_l_/ 5. persiana enrollable
CALLE DE SERVICIG |, 06 EO O ZONA MIXTA . 7. columna de hormigon prefabricado spun (dia. variable)
1 5192.50m l 8. pernos de fijacién de columna de hormigdn prefabricado
[ 9. 2x125 mm léminado de fibrocemento de acabado alisado.
100mm lana mineral
viga de borde de hormigén reforzado
10. 200/300 mm acero RHS con traveller
1. soporte de fachada, 2x 100/80mm plancha de acero
Este ‘ 12.100mm dia. ducto de aire a fachada
R7 R6 R5 R4 R3 R2 R1 13. 50mm dia. tubo de aire de polietileno
0 5 10 20 14. colchon de IéGmina de 0.2 mm ETFE
15. escalera de sistema travelling
|89 | 12.57 variabel | 8.5 | 8.80 | 9.08 | 12.80 | © Herzog & de Meuron 16. construccion secundaria: 120/220 mm acero RHS
1

Seccion detalle tribuna Este.

7. 6mm canaleta de lamina de acero galvanizado

Detalle constructivo escala 1:50.

Fotografias cortesia Herzog & de Meuron, © Robert Hosl.



@ METRO/WEBER

T
SAINT-GOBAIN

SIGLOS \Jb@

ALLIANZ ARENA
Herzog & de Meuron
Arquitectos

‘ 2002-2005 ‘ 22.000

© Herzog & de Meuron
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Ambos espacios deportivos se aprovechan de la geometria de la curva para generar un recinto cubierto para sus espectadores.

Desde un marcado y largo recorrido que
nos recuerda el ancestral camino del
juego de imagenes y formas disuasivas
que se suceden alternativamente antes
de encantarnos con el Partendn en la
Acropolis de Atenas, inaccesible a los
0jOs casi en su totalidad en un principio,
va presentdndose s6lo en fragmenta-
das vistas del conjunto que aparecen
y desaparecen, hasta llegar a un final
espectacular, convirtiéndose en un todo.
Procesion de introspeccion hacia la divi-
nidad, regidos, atraidos por el poder de
seduccion del sacerdote y su culto. Asi
emerge este nuevo templo del fitbol, en
la ciudad alemana de Munich: el edificio
Allianz Arena, obra de los arquitectos
Suizos Herzog y de Meuron, inaugurado

en el afilo 2005.

—_3

Actualmente esta obra sigue consi-
deradndose una de las estructuras mas
innovadoras de los Ultimos anos, a partir
del uso original del polimero EFTE, que
recubre el estadio y permite que, a tra-
vés de controles digitales, se iluminen
diferentes tonalidades de acuerdo a la
ocasion.

Su caracteristica principal es que es
un estadio deportivo compartido por dos
equipos diferentes, los cuales poseen
camisetas de distintos colores (el Bayern,
de rojo y el blanco y el TSV 1860, de ca-
miseta azul y blanca); buscando como
principal premisa idear una construccion
flexible y representativa a la vez.

Su gran caparazon, la piel que le da
forma, lo limita y contiene al gran espa-
cio interior. De forma similar a la de un

neumatico, en el Allianz se confunden la
piel y la cubierta en un todo, en un Unico
elemento. La estructura de la envolvente
se continUa en el techo hasta proteger
todas las bandejas de butacas, recor-
tdndose en el cielo, sobre el campo que
lo sostiene. La misma esta construida
con EFTE: un plastico muy resistente
pero maleable, el cual permite mas en-
trada de luz y mayor calor, que el cristal
tradicional y logra una disminucion del
30% en gastos de energia general. Las
"almohadas” de EFTE lo convierten en un
colchoén acustico. Cabe aclarar, que este
material fue también utilizado para la
ejecucion del Centro Acuatico Nacional
de Pekin y del Centro de Entretenimiento
de Khan Shatyry realizado por al arqui-
tecto Sir Norman Foster en Kazajstan.

-
-
.

b by

g

Fotografias cortesia Herzog & de Meuron, © Robert Hosl.

Este vacio en el templo que en la
antigledad griega era sblo accesible al
sacerdote, hoy es para todos, un espacio
donde la diversion ejerce el sustento del

ritual que en el se desarrolla: el futbol.
Este interior esta construido de hormigon
visto, utilizando pintura gris para recubrir
escaleras, gradas y paredes, en casi toda
su superficie. Como otra caracteristica im-
portante para destacar, los asientos estan
lo mas cerca posible del terreno de juego,
ya que la primera fila de espectadores se
encuentra a solo 75 metros del césped.

Concebido ‘como un gran crater”’, el
espacio alrededor del campo va aumen-
tando su inclinacion. La disposicion de
los asientos de tres niveles garantiza
todos y cada uno de los 66.000 espec-
tadores las vistas. MV

;
|

© Herzog & de Meuron
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COEFICIENTE DE
CONDUCTIVIDAD TERMICA
El universo de lo sustentable en relacion a la . ;
construccion, donde se destaca el buen construir, A “i‘t-t-_,__i:_;
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Ubicacion: Ciudad de Mendoza, Mendoza,
Argentina. Afo: 2001.

Autores: Args. Daniel Becker, Claudio Ferrari y Arq. Oscar
Fuentes. Paisajismo: Ing. Agronoma Marcela Caratozzolo.
Disefo Grafico: Estudio Garcia Balza (Roberto Garcia Balza
y Marcela Gonzalez). Estudio Carrere Dobal (Horacio Dobal
y Juan Carrere). Computacién grafica: Args. Santiago Garay
y Lourdes Yarade Saravig; Maximo Garrone. lluminacion:
Phillips Argentina S.A. Instalaciones Sanitarias: Ing. Julio
Blanco. Estructuras: Triaxis S.R.L. (Ingeniero Alejandro Berri).
Mobiliario: Estudio Cabeza. Juegos infantiles: Juegos
Naturales S.A. Teoria: Arq. Graciela Silvestri. Equipo de
proyecto: Args. Mariela Casaprima, Federico Craig, Pablo
Eiroa, Elena Leguia, Pedro Mindan, Juan Moujan, Jorge

_ - = - Peralta y Carolina Tazedjian. Y Marcelo Del Gizzo, José Maria

La contemplacidén aparece Como un recurso El Parque es concebido como un espacio publico - Gastaldo, Maria Celia Gonzalez, Lorena Guillén Vaschetti,
estético que cimenta un complejo trabajo que abierto a la multiplicidad de actividades deportivas : Mariana Ibafez, Gisella Marco, Martin Ozuna, Juan Ignacio
da respuesta a una multiplicidad de valores y culturales, que extienden el sentido de recreacion Peirano, Soledad Perna, Luciano Petrosini, Natalia Reichler,

relacionados con la sustentabilidad y contemplacion de la naturaleza Maria Eugenia Seligra, Mariana Zolowski.

| 20 de mayo, en la sede de la Sociedad Central de

U N Arquitectos de la ciudad de Buenos Aires y en pre-
sencia de los jurados y asesores del Premio Nacional

de Arquitectura y Disefio Urbano Sustentables co-or-

OAS I S ganizado por Weber Saint-Gobain y la SCA, se leyo el veredicto
por el cual esta obra ya construida de Daniel Becker, Claudio

Ferrari y Oscar Fuentes en la capital mendocina, gand el primer

‘ U YA N 0 lugar en su categoria. En este caso, el jurado valord "una actitud
qQue encaja con las actuales demandas ambientales, antes de

su popularizacion’, ya que se trata de un proyecto ganador

por Pablo Engelman del concurso llevado adelante por la municipalidad de esa lo-
calidad en 1999 y materializado en 2001, pero que supone una

serie de concepciones aln vigentes en torno a la integracion

EL pARQU E CENTRAL DE MENDOZA del espacio verde con el entorno urbano y el aprovechamiento
GANO EL PRIMER PREMIO DE de recursos para su reutilizacion, ambas premisas centrales

~ del concepto de sustentabilidad arquitectdnica sobre las que
DISENO URBANO SUSTENTABLE

el Premio se nutre. Asimismo, este proyecto ya habia sido

20]5, ORGANIZADO POR WEBER seleccionado también para el Premio Bienal de Arquitectura
SAINT-GOBAIN Y LA SOCIEDAD SCA/CPAU en 2006 |

"La concepcion del lago central como reservorio de agua
CENTRAL DE ARQU ITECTOS. de riego, la recuperacién de los viejos galpones ferroviarios,

la generacion de microclimas en contacto con el agua o la

integracion de los recorridos urbanos, hacen de este proyecto

de una indudable belleza y calidad arquitecténica, un referente

Reconocimientos: de sustentabilidad 'avant la lettre”, explicitd el veredicto, dando

- Primer Premio Nacional de Disefio Urbano Sustentable, Weber cuenta de los aspectos centrales de la valoracion técnica y

Saint-Gobain y Sociedad Central de Arquitectos (SCA), 2015. especifica de la categoria en la que competia el Parque.

- Seleccionado en el Premio Bienal de Arquitectura, Sociedad Central Implantado sobre antiguas tierras ferroviarias de la zona sur,

de Arquitectos y Consejo Profesional de Arquitectura y Urbanismo el Parque logra recuperar este espacio abandonado y otorgarle - _ A R ;

(SCA - CPAU), 2006. a la ciudad mas de 135,000 m2 de areas verdes, espejos de agua [ - /7 5k ) = .

- Primer Premio Concurso Nacional de Anteproyectos para el Parque y espacios para actividades culturales, mejorando la calidad '_ Lpléﬁ?a_ael c:_(_)rljpnt_c_x;_:;_?_ ~= ff-/ [f_""J 4 N7 2 ,

Central de Mendoza, Municipalidad de la ciudad de Mendoza y de vida de 120.000 habitantes al fomentar la integracion con : == = = Sl ]353000 m 1 ° 200

Federacion Argentina de Entidades de Arquitectos (FADEA), 1999. la ciudad existente. Para eso se realizaron dos operaciones: i ) i SON LAS AREA;K\;.@\R:[\)E‘SKR\-EC_L\JPE&EAQAS. FUERON LOS ARBOLES PLANTADOS.
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El Onico diseino posible
es el sustentable

por Gonzalo Uranga
Director de Marketing Weber Saint-Gobain

i bien en las Oltimas décadas se

desarrolld una creciente concien-

cia sobre la importancia de los
impactos ambientales que se generan en
la industria de la construccion, ya no po-
demos pensar "la sustentabilidad” como
un problema meramente ecoldgico que
se reduce a cuestiones ambientales, sino
que la sustentabilidad mas trascendente
y econdmicamente eficiente proviene del
diseno. En este contexto, la arquitectura,
la ingenieria, el disefo y la construccion
deben ser, desde el pensamiento proyec-
tual y la gestion técnica, la creadora de
tendencias hacia el futuro. Esto supone

una mirada integral sobre el habitat, que
debe evitar el mal uso de la energia a
través del buen uso de los materiales y
del asoleamiento, que recupere y reu-
tilice el agua de lluvia, que preserve los
espacios verdes y parquizados incorpo-
rando techos vegetales y muros jardin,
pero que también proponga una Movi-
lidad sustentable a través de medios de
transporte masivos no contaminantes,
con servicios pUblicos accesibles para
todos e infraestructura basica para toda
la poblacion.

Desde Weber-Saint-Gobain creemos
que apoyar herramientas de transforma-
cidn que nos conduzcan a un mundo Mas
sustentable es clave y necesario. Por ellg,
la compania promueve a nivel global la

valoracion de incorporacion de pautas,

estrategias y acciones sustentables en
proyectos que estén dentro del marco
del disefno integrado por sobre la mera
aplicacion de dispositivos tecnoldgicos. El
Premio de Arquitectura Sustentable aqui
resefado intenta destacar el trabajo de
los profesionales comprometidos con la
sustentabilidad en arquitectura y dise-
filo urbano, y difundir la relacion entre el
cuidado de los aspectos sociales, eco-
nomicos y medioambientales, asi como
la calidad de vida cotidiana de nuestras
ciudades y habitat en general. En resu-
men, se trata de poner en relieve pro-
puestas contempordneas compatibles y
respetuosas con nuestro medio, que por
SU concepcion y materializacion repre-
senten un salto de calidad en nuestras

obras y proyectos. MWV
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PARQUE CENTRAL DE MENDOZA

se unifico el terreno, desviando por un tdnel la Avenida Mitre
en la parte afectada y reconstruyendo por encima el trazado
del ferrocarril, y se articuld el parque al sistema de espacios
verdes existente segUn dos escalas, una acorde a las residen-
cias vecinas y otra relativa a la ciudad. “No se pensd como un
recorte paisajistico, sino como una propuesta de integracion
urbana, ya que el Parque forma parte del sistema urbano de
espacios publicos de la ciudad y de un sistema de relaciones
de articulacion con otras necesidades”’, explicd Ferrari.

Otra de las premisas del proyecto fue la de rescatar los
valores positivos que el vacio tenia en el sitio, entendido como
vocacion de uso libre. El Parque es concebido asi como un
espacio publico abierto a la multiplicidad de actividades de-
portivas y culturales, que extienden el sentido de recreacion
y contemplacion de la naturaleza y al encuentro social que
ofrece la vida en la ciudad. “La experiencia cultural de la ciudad
de Mendoza esta formada por una red de eventos historicos
vinculados al agua y al paisaje que fueron conformando el
sentido Unico que la ciudad posee y esta es la razdn por la
que la supervivencia a través del tiempo del significado de
estos valores no puede ser menospreciada’, sefalan los ar-
quitectos en la memoria de la presentacion. En este sentido,
tanto la laguna central como el respeto a la traza ferroviaria
responden a esta concepcion de "Oasis en el desierto’, que
busca a la vez la permanencia de los valores autbctonos
mendocinos pero con una modernizacion del espacio publico
y la reutilizaciéon de vacios.

Ala par, los trazados incorporan la geometria del ferrocarril,
como dato topografico y simbdlico y los puentes peatonales lo
integran a los galpones que serdn reciclados para actividades
culturales y centro de conferencias. Y se potencia ademas
la rehabilitacion del tejido circundante, predominantemente
residencial, considerando su borde como un elemento que
valoriza el entorno inmediato. “Nuestra estrategia vincula dos
condiciones: un encuentro entre presente y pasado, entre sig-
nificado y oportunidad, valores que consideramos esenciales
para mantener viva la confianza en una ciudad compleja y
plural (innovacion y memoria)’, explicod Ferrari. MV

Secciones de detalle de distintas areas del parque.
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Prototipo Roma Tre 2: "RhOME for denCity” - Primer

premio Competicion Solar Decatlon Europa 2014,
Versalles, Francia - Universita Degli Studi Roma Tre,

Arq. Chiara Tonelli (jefa de proyecto).

GIGABYTE

Esta seccion privilegia los materiales,
las técnicas y los procesos aplicados al mundo de
la construccion.

LA TECNICA NOS ESTA LLEVANDO HOY POR UN MUNDO EXPLOSIVAMENTE DINAMICO
Y CAMBIANTE: ASISTIMOS A LA APARICION CONSTANTE DE NUEVOS MATERIALES, CADA
VEZ MAS SOFISTICADOS, NUEVOS TIPOS ESTRUCTURALES, NUEVOS SISTEMAS QUE
PRODUCEN TRANSFERENCIAS TECNOLOGICAS CADA VEZ MAS RAPIDAS Y, POR EL OTRO
LADO ESTA LA NANOTECNOLOGIA, QUE PROMETE MODIFICARLO TODO.

entro del contexto actual,

el uso racional y respon-

sable de la energia pasa a

ser el centro del problema,
exigiéndonos desarrollar 16gicas cons-
tructivas mas inteligentes en su relacion
con el medio ambiente. En el mundo de
la construccion esta actitud se tradu-
ce en la utilizacion responsable y sin
derroches de los materiales naturales
qQue se hallan a nuestra disposicion. En
este sentido no existe ninguna especie
vegetal tan apreciada por la humanidad
como el arbol. Fue la primera, y continda
siendo la mas importante de las plantas
utilizadas por el hombre, por lo que no
se puede subestimar su importancia
en el desarrollo de la civilizacion. Los

por Roberto Busnelli-

arboles han resultado vitales en todas
las esferas de la actividad humana: han
proporcionado lefa y fruta, proteccion
contra los elementos de la naturaleza,
han sido instrumentos para ofrendar a
las divinidades y, mas tarde, material
de construccion.

Durante miles de afios la madera ha
sido uno de los materiales de construc-
cion mas populares, junto con el barro
y la piedra. Sin embargo, a partir de
la aparicién del hormigébn armado, el
desarrollo de los metales y los mate-
riales sintéticos, la madera ha resigna-
do su protagonismo en el mundo de la
construccion.

Ella posee cualidades Unicas:
como material de construcciéon es

completamente reciclable y las exis-
tencias se reponen de modo natural o
mediante planes de forestacion certifi-
cados (el problema de la tala indiscri-
minada es un problema en si Mismo
qQue no abordaremos en este articulo),
mientras que, como fuente de ener-
gia, no afecta al equilibrio ecolégico de
nuestro medio ambiente. Estas consi-
deraciones, junto con las innovaciones
de la industria maderera, fueron las que
condujeron al redescubrimiento de este
tipo de construccidbn en madera, una
tradicion que sblo habia sobrevivido en
areas limitadas o zonas rurales y que,
a partir del desarrollo de nuevos sis-
temas y productos semifacturados, ha
retomado su vigencia.

//

Con este equipo hoy es posible
identificar todos los accidentes
e imperfecciones que contiene
cada tronco antes de su
procesamiento y ajustar el
patron de corte optimo para
cada tronco”.

TOMOGRAFO COMPUTARIZADO
ESPECIALMENTE DESARROLLADO PARA
LA MEDICION DE TRONCOS

1.

Pantalla del tomografo
registrando las
imperfecciones del

tronco.

2.

Imagen 3D de las
imperfecciones y
accidentes detectados

en el tronco.

3.
Imagen 3D de la corteza

exterior del tronco.

4.

Imagen 3D de las
escuadrias que se
pueden tomar en parte

del tronco analizado.

5.

Imagen 3D de las
escuadrias que se
pueden tomar de la
totalidad del tronco

analizado.

6.
Despiece de las

escuadrias resultantes.

Esta evolucion esta definida por una
bUsqueda de la racionalidad y la efi-
ciencia en los métodos de elaboracion y
produccidn forestal tratando de reducir
el desecho o de formular nuevos sub
productos a partir de su reutilizacion.
Esta estrategia se ve reflejada en los
grados de preparacion de la produc-
cidén semifacturada, que nos indica
claramente un proceso de progresion
descendente (desde la materia a prima
al producto elaborado): el primer paso
lo constituye el tradicional trabajo de
corte de troncos, donde se obtienen
perfiles de calidad alta y media, como
tablones, perfiles canteados y tablas. Los
restos sobrantes del corte se rebajan:
en este sequndo escaldn se producen
tablas, listones y lamas, elementos que
trabajados dan lugar a la fabricaciéon de
paneles de varias capas, entarimados,
etc. Posteriormente se aprovechan los
restos finos de la madera aserrada y, en
un Cltimo escaldn del proceso, se pro-
cede a la coccidn de una masa fibrosa,
para compactarse después en prensas
y convertirla en planchas: paneles cons-
tituidos por fibras de consistencia débil,
media y alta, redondean el catalogo de
productos que se pueden obtener del
tratamiento.?)

La madera adopta en este proceso
de produccion el caracter de material
libremente moldeable y, por tanto, re-
sulta facil imaginar qué posibilidades
se indican con ello mediante la linea
de produccion del CAD (software para
el dibujo en computadora), asi como de
la robética CNC (maquinas de corte por
control numérico desde una computa-
dora) en las empresas y la industria.

Hace aproximadamente un mes tuve
la oportunidad de ser testigo de uno de

los Oltimos avances tecnoldgicos de este

Solar PUosnm
Bed ritinn C
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proceso de industrializacion de la cons-
truccion en madera. Como miembro de
una delegacion de la Universidad de San
Martin, visitamos una serie de prototi-
pos de vivienda sustentable construidos
integramente en madera en la regidon
de Bolzano, en los Alpes italianos. La
empresa que se encargd del desarrollo
constructivo incorpord recientemente,
como primer paso de su sistema de
produccion, un tomografo computari-
zado especialmente desarrollado para
la medicion de troncos. Este equipo de-
tecta la informacién volumétrica de la
densidad de los troncos por medio de la
medicion de la atenuacion de rayos X.
La fuente de rayos X gira alrededor del
tronco y registra imagenes sucesivas en
capas. Con esta informacion, es posible
reconstruir la composicion interior del
tronco a través de imagenes tomografi-
cas, sin ninguna pérdida de detalle. Gra-
cias a este equipo es posible identificar
todos los accidentes e imperfecciones
qQue contiene cada tronco antes de su
procesamiento y ajustar el patron de
corte Optimo para cada tronco. Esto au-
menta la productividad del aserradero
y ayuda a utilizar la materia prima de
manera eficiente.

Debido al creciente interés por las
cuestiones energéticas, ecoldgicas y
biolégicas, la construccion actual en
madera cobrard en el futuro atn mayor
importancia. El desarrollo tecnoldgico
de esta industria avanza sin cesar, es
de esperar que el proyecto arquitecto-
nico genere estrategias competentes e
inteligentes que den garantia de profe-
sionalidad y sustentabilidad. MV

1. Desplazes, Andrea, Construir la Arquitectura, del ma-
terial en bruto al edificio, un manual, Editorial Gustavo

Gili, Barcelona, 2010, pag. 78-79.

Prototipo Roma Tre 1: "MED in Italy” - Tercer premio Competicion Solar Decatlon Europa 2012, Madrid,

Espana - Universita Degli Studi Roma Tre, Arq. Chiara Tonelli Arq. (jefa de proyecto).
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KILOGRAMO
Experiencias vinculadas a los diferentes componentes
con los que las obras se materializan y los procesos
constructivos en los que la masa del material es un
factor determinante.

por Julio Pereyra

Jefe de Capacitaciones de Weber Saint-Gobain

En la obra realizada de manera tradicional, la arena se recibe
del corralon (1), llega en bolsones o camion y se descarga
arrastrando las impurezas (2) que va recogiendo del medio
fisico circundante, luego suele trasladarse dentro de la obra
(3) quedando a la intemperie o rodeada de otros materiales

lo cual incrementa su contaminacion con agentes externos.
Finalmente se incorpora al mortero durante el amasado (4,5,6)

sin tamizarla y sin medirla de forma apropiada.

n el ambito de la construc-

cion, una eterna discusion se
establece entre aquellos que

eligen los morteros premez-

clados y los que prefieren comprar el
material suelto y confeccionarlo direc-
tamente en la obra. Los que desconocen
las ventajas de los morteros premezcla-
dos y por desconfianza se quedan con
el material a granel tienden a decir "Son
mas caros” o "No son como |los prepa-
ramos en la obra’". También aparecen
dudas relativas a la composicion: la gran
pregunta es ‘¢ Los premezclados tienen
realmente todo lo que dice en la bolsa?”.
También podriamos indicar algunas
dudas mas, pero sdlo con estas tres
basta para descalificar y por lo tanto
no usar los morteros industrializados.
Veamos entonces cudles son los benefi-
cios que tienen y cudles son los escena-
rios donde convienen. ¢Quién prepara el
material en la obra? El mismo que entra
la arena, la cal, el cemento, los ladrillos,

limpia herramientas, prepara la comi-
da, barre el material suelto, etc. Cuando
termina una maquinada de material y
le piden otra: ¢Son iguales? NUNCA, eso
es imposible, porque se carga la ma-
quina por baldes "a 0jo". La arena que
se usa en obra, la que descarga el ca-
mioN: ¢Esta limpia? NO, siempre arrastra
suciedad, comenzando por el lugar de
donde proviene (el rfo), siguiendo por
el corraldon y terminando por la misma
obra donde la descargan.

Por estas y otras tantas cuestiones
mas, los materiales premezclados son
mejores a la hora de usarlos. Veamos
por qué. Desde el momento en que el
material suelto llega a obra necesita
del acarreo y el acopio, tiempo con el
que no se cuenta (que se convierte en
"tiempo muerto’, jornales que se pier-
den, etc.) y ademas necesita de mucho
espacio (Que a veces no existe). Aparte,
hay productos que no pueden quedar en
contacto directo con la lluvia como por

ejemplo el cemento. Luego, el ayudante
de obra es quien prepara el material, o
dosifica, asume la mayor responsabi-
lidad de prepararlo y maneja la cocina
de la obra. La pregunta aht es: ¢él toma
responsabilidad de dicha "coccion”?
Las dosificaciones no son las mismas
y las arenas se usan tal cual llegan del
corraldn. Todo esto conlleva a tomarnos
un tiempo para la preparacion que final-
mente se traduce en dinero: tiempo de
alquiler de maquinaria, mas costos de
sequros, insequridad en la dosificacion
y Uso de aditivos, sin contar el material
desperdiciado y dificil de cuantificar.
Por su parte, los morteros premez-
clados o industrializados tienen arenas
secas y tamizadas (es decir, limpias), que
disminuyen las fisuras en los revoques.
Ademads, sus dosificaciones son siempre
iguales (desde la primera bolsa hasta
la nOmero 20.000), el acarreo es muy
simple y se pueden colocar en cada
sector a utilizar por Unica vez. Por otra

parte, el orden que da el acopio por
pallets permite un mejor control sobre
el uso de los mismos y hasta pueden
quedar a la intemperie, ya que con el
envoltorio de fabrica no corren riesgos
de degradarse por un periodo de hasta
un ano.

Ademas, los morteros premezclados
reducen los tiempos de ejecucion, lo que
se traduce al final del dia en menos se-
Quros obreros, menos desperdicios de
productos y mas sequridad en las do-
sificaciones, ya que el ayudante sélo
debe agregar agua limpia y nada mas.

Mas faciles de preparar y muchisimo
mas faciles de aplicar, ya que el albanil
los usa bajo las costumbres que tienen
incorporadas. Los morteros premezcla-
dos permiten la ejecucidon de mas metros
cuadrados en el menor tiempo posible y
con la mejor calidad de materias primas.
Todo esto lleva a una mayor rentabili-
dad, y brinda seguridad y respaldo al
profesional que esté a cargo. MN

1/

Los morteros premezclados
reducen los tiempos de
ejecucion, lo que quiere
decir menos desperdicios
de productos y mas
sequridad”.

En el proceso de Weber, el mortero

premezclado llega a la obra embolsado,

en pallets y protegido (1), luego se coloca

directamente en la maquina proyectora

(2) donde se mezcla y se aplica, también

puede ser preparado manualmente

directamente en balde. Su aplicacion se

realiza sobre el sustrato (3) obteniendo un

resultado idéntico en cada aplicacion (4).

£ NUESTROS SERVICIOS

Servi Plus

Linea gratuita para consultas técnicas, que brinda asesoramiento e informa

'RY 0800-800 weber (93237) -nicas,
sobre nuevos productos y soluciones innovadoras.

Charlas técnicas en las que se presentan nuevos productos y otras
novedades y mantienen en contacto a los distribuidores y profesionales.
Asistencia técnica en la obra durante la etapa de proyecto y en la ejecucion
a través de numerosos profesionales de la construccion.

En el caso que se requiera, todo tipo de documentacion sobre nuestros
productos esta disponible a través de nuestra web: www.weber.com.ar.

Cursos tedrico-practicos de manera gratuita para profesionales u otros
miembros del universo constructivo alli donde los necesiten.

X Taller moévil de soluciones constructivas que tiene seis unidades que
E Punto activo

recorren todo el pals para brindar asesoramiento y capacitacion.

weber.com.ar




METRO CUADRADO
Obras de escala doméstica donde la coherencia entre
relacién espacial y su materializacién constructiva la
hacen original y Gnica.
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COMUNION
TECTONICA

por Pablo Engelman

LA CAPILLA SAN BERNARDO, DE NICOLAS
CAMPODONICO, ES UN RECINTO DE
GRAN CARGA ESPIRITUAL Y DELICADEZA
CONSTRUCTIVA QUE SE POSA EN EL
HORIZONTE DEL LLANO CORDOBES.

Ubicacion:

La Playosa, Cérdoba, Argentina

Autor: Arq. Nicolas Campodonico. Colaboradores: Args. Martin Lavayén,
Soledad Cugno, Virginia Theilig, Gabriel Stivala, Tomas Balparda, Pablo
Taberna, Gaston Kibysz. Asesores: Don Ambrogio Malacarne, Gustavo
Carabajal, Arq. Roberto Paoli (aspectos litdrgicos). Ing. Carlos Geremia (calc.
estructural). Construccidn: Arq. Jeronimo Silva. Sup. del terreno: 10.000 m?2.
Sup. cubierta: 92 m2 Ao de proyecto: 2010. Ao de construccién: 2012-

2015. Fotografias: Nicolds Campodonico.

i dibujgramos una linea imagi-
naria y continua que recorrie-
se el horizonte de occidente a
oriente, por sobre los paisajes, veriamos
que, hacia el poniente, ella se eleva-
ria onduladamente, para luego bajar
abruptamente y volverse submarina
hacia adentro del profundo Pacifico;
en cambio, hacia el saliente, esa linea
descenderia lentamente, embarrandose
en los humedales del delta, y definitiva-
mente hundiéndose en el Atlantico. En
el centro exacto de esta linea imagina-
ria, en su delicado punto de equilibrio,
alli asoma la capilla San Bernardo. Las
divisiones politicas dicen que ese lugar
es dentro de la provincia de Cérdoba.
Este espacio, levantado ladrillo a
ladrillo con precision artesanal, que se
sit0a entre un pequefno monte de ol-
mos Y paraisos y el campo abierto, y
que fue bautizado en honor al patrono
del lugar, es duefio de una inmensidad
abrumadoramente intima.
"En el alma distendida que medita
y que suefa, una inmensidad parece
esperar a las imagenes de la inmensi-
dad. El espiritu ve y revé objetos. El alma
encuentra en un objeto el nido de su
Inmensidad” ", declara el poeta y filosofo
Gaston Bachelard acerca de la vastedad
que se define en una porcioén intima.
El concepto de belleza puede ser
entendido como un todo compuesto

Planimetria en el paisaje.

SEPTIEMBRE DE 2015 e

por tres partes: la belleza emocional,
la belleza racional y la belleza estéti-
ca. Mientras que solemos encontrar,
generalmente, en las cosas y objetos
la preponderancia de una de ellas por
sobre las otras, podemos afirmar que,
en este caso, todas ellas comulgan en
partes iguales. Esta coherencia entre
bellezas radica en una armonia arqui-
tectonica logica, sin pretensiones, que
anida entre el pensar y el hacer, y que
queda expresada en la decisidon de que
un Unico material recorra el espacio y
lo construya con una rigurosa geome-
tria. Peter Zumthor puede ayudarnos
en nuestra mirada: "Ahi hay mucho tra-
bajo encerrado’ suele decirse cuando
uno contempla un objeto hermosamente
trabajado y cree percibir el meticuloso
cuidado y el saber de la persona que lo
ha hecho. Pensar que nuestro trabajo
se conserva realmente dentro de las
C0OsSas Que nos salen bien es una repre-
sentacion que se acerca a los limites de
la reflexion sobre el valor de una obra.
¢Reside realmente nuestro trabajo en las
propias cosas? Muchas veces, cuando
me conmueve un edificio, una mUsica,
una pieza literaria o bien un cuadro, es-
toy tentado a creer que esto es asi” ©.

La continuidad del espacio esta in-
sinuada desde el exterior: un patio de
acceso flanqueado por dos sutiles pa-
rapetos curvos rematan en un volumen
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Seccién longitudinal.

Hoy sabemos que Jesucristo sélo cargaba el palo transversal sobre su espalda en su camino al Gélgota. Conceptualmente la crucifixion se concreta con la reunién

de ambos maderos para formar la cruz. Diariamente los palos recorren por separado el camino necesario, tal como fuera el Via Crucis, para finalmente encontrarse

y conformar la cruz, ya no simbélica, sino una cruz litGrgica, donde la pasién vuelve a ocurrir cada dia a partir del sol, comprometiendo una dimension césmica.

prismatico, que atrapa el sol. Un despla-
zamiento propone un acceso sutil, intimo,
casi descubierto, al final del camino, para
encontrarse dentro del espacio interior.
Como define su autor, "El volumen de la
capilla se abre en direccion a la pues-
ta del sol, captando la luz natural en el
espacio interior. Por fuera de éste, un
palo vertical y otro horizontal se dispo-
nen por separado y son proyectados
hacia el interior. Como resultado, todos
los dias, durante todo el afo, la sombra
de los maderos se desliza por el interior
curvo de la capilla, culminando su reco-
rrido superpuestos uno con el otro”. Esta
comunién solar pone la pieza en una
frecuencia cdsmica, variando su expre-
sion en relacion al tiempo cronoldgico.

El ladrillo configura un continuum,
como si se tratase de una pieza Unica
e infinita. Explorando todas sus posibili-
dades, el mampuesto se extiende desde
el solado concéntrico, sube milimétri-
camente por la boveda hasta llegar a
cubrir toda la luz, desafiando la fisica;
se convierte en cimbra en los arcos que
dejan entrar sigilosamente la luz del sol,
para ir variando su cromaticidad al pa-
sar el dia. Su textura se expresa en el
interior puro y naranja, mientras que en
el exterior manifiesta su abrasion, su mi-
metizacion y desgaste. Asi, un solo ma-
terial demuestra que puede ser muchos
y Que No se necesita mas para entender
en donde se esta. "La piel lee la textura,
el peso, la densidad y la temperatura de

| Seccién transversal.

la materia. La superficie de un objeto
viejo, pulido hasta la perfeccion por la
herramienta del artesano y las manos
diligentes de sus usuarios, seduce a la
caricia de la mano”. @

La capilla San Bernardo es una de
esas obras que son capaces de encen-
der emociones sin el uso de aditivos,
sin artificialidades; simplemente dando
cobijo, modelando la luz solar con firmes
manos hechas de ladrillo. MV

1. Bachelard, Gaston, La poética del espacio, Fondo de
Cultura Econdmica, México D.F, 1975.

2. Zumthor, Peter, Pensar la Arquitectura, Editorial
Gustavo Gili, Barcelona, 2004.

3. Pallasmaa, Juhani, Los ojos de la piel, Editorial Gus-

tavo Gili, Barcelona, 2006.
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Un Onico material recorre
el espacio y lo configura,
su geometria se€ mantiene,
Su disposicion cambia en
relacion a una pieza con la
otra, la idea asociada a un
material”
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por Leticia Cappellotto

esde las cuevas de Altamira
las paredes constituyeron
siempre un elemento impor-
tante en la conformacion y
la cualificacion del espacio urbano. Han
servido de soporte a la comunicacion
oficial a través de los jeroglificos eqgip-
cios o las estelas caldeas, pero también
representaron la participacion popular
con pintadas politicas, mensajes de
hinchadas de futbol o tribus urbanas.
Consideradas socialmente como me-
dios de comunicacion masiva, tuvieron
un importante rol en tiempos antiguos,
cuando leer era privilegio de pocos. Ac-
tualmente, conllevan fuerte significacion
simbdlica y politica.
El muralismo colectivo que Weber
Saint-Gobain impulsa desde hace 10

HECTAREA GLOBAL
Expresiones de impacto social en las que convive
la cultura empresarial con la mejora de las
condiciones de vida de la comunidad en la que
Weber se inserta.

UNA

DECADA EN
OMUNIDAD

HACE 10 ANOS QUE WEBER INTERVIENE
PAREDES, PLAZAS, MUROS Y CALLES DE
TODO EL PAIS, FORMANDO VINCULOS

Y MEJORANDO LA CALIDAD DE VIDA DE

LOS USUARIOS.

anos a través de su Plan de Infraestruc-
tura Solidaria (PISO), retoma estos valo-
res y acentua la posibilidad de participa-
cion de la comunidad en la gestion y la
realizacion de arte urbano. En la toma de
decisiones acerca de donde, como, con
Quiénes se realizardn los murales, los
contenidos del relato y su mensaje, es
necesaria la participaciéon de una gran
cantidad de gente, que conforman equi-
pos de diverso grado de capacitacion
constituidos por vecinos, alumnos de
escuelas, talleres de arte y todo tipo de
organizaciones comunitarias que tengan
ganas de participar en el crecimiento de
su entorno urbano.

Impulsado por Weber Saint-Gobain
desde 2005, el Programa tiene como
objetivo aumentar la calidad de vida
de la comunidad a través de acciones
de recupero de espacios publicos de-
gradados o en desuso. Mientras mejora
la infraestructura y recupera espacios
pUblicos a través del arte, desde un as-
pecto social, promueve la capacitacion

de mano de obra no especializada. De
esta forma, tanto al organizar y dirigir
practicas para cooperar en forma ma-
terial con la comunidad, como median-
te la capacitacion, Weber contribuye al
mantenimiento de escuelas, hospitales y
otros espacios publicos, implicando a la
comunidad en ese nuevo hito urbano y
convirtiéndola en participe de su futuro
mantenimiento.

El Programa ha recibido variados e
importantes reconocimientos. En 2010,
el Museo de Arquitectura y Disefio de la
Sociedad Central de Arquitectos, Unico
de esta especialidad en el pais, alojo una
muestra acerca de PISO. Por su parte,
el diario The New York Times destacd
la intervencion urbana sobre el Pasaje
Lanin del barrio de Barracas y la impor-
tante feria de galerias de arte de Bue-
nos Aires, Expotrastiendas, exhibid parte
del trabajo muralista. PISO también fue
galardonado con el Primer Premio RSE,

Premios Empresa y Sociedad, dirigidos
a empresas, asociaciones, federacio-
nes y confederaciones de empresarios
qQue desarrollen programas de apoyo a
personas desfavorecidas.

"Weber me ensefid a unir lo Gtil a lo
bello” expresd Nushi Muntaabksi, recono-
cida internacionalmente por sus trabajos
en trencadis y activa participante del
Programa. Por su parte, Rodolfo Sorondo,
arquitecto y artista plastico, da en la
tecla en cuanto a la importancia social
del Programa en el que participa hace
anos: "La vitalidad que reflejan los mu-
rales urbanos con sus formas y colores
diversos y cambiantes, que se modifican
en el tiempo, es ni Mas ni menos que la
expresion plastica-espacial-arquitecto-
nica de la comunidad que los generaq,
es afirmacioén de identidad"”. MV

SEPTIEMBRE DE 2015 °

Los actores sociales

qQue interactuan
en el Programa

de Infraestructura

solidaria (PISO)

generan un circulo

virtuoso para el

espacio publico que

habitan.

Un compromiso
con el otro

por Juan Martin Rolén

Gerente de Comunicaciones Weber Saint-Gobain

a diversidad de actores sociales

qQue interactan en el Programa

de Infraestructura solidaria (PISO)
genera un circulo virtuoso donde cada
uno cumple un rol determinado y se for-
talecen y crean vinculos todo el tiempo.
Gracias a esta cadena, la comunidad
recupera un espacio publico, el distribui-
dor refuerza sus vinculos y su prestigio
en la zona de influencia y Weber apor-
ta materiales y capacitacion para que
las personas adquieran nuevos conoci-
mientos. En esta década de desarrollo,
el programa PISO ha concretado mas de
375 soluciones, mediante las cuales logro
articular a la comunidad con muchisimas
organizaciones, artistas, arquitectos y

personalidades de diversa indole. Esto
implicd mas de 15.000 m? de murales
realizados, en los que participaron mas
de 700 voluntarios, 70 artistas, 40 fun-
daciones, 25 municipios, 100 distribuido-
res y 10 fabricas de ceramicos. Hemos
concretado mas de un centenar murales
y pequenas intervenciones urbanas di-
sefiados tanto por artistas surgidos de
la comunidad a la que estos murales
estan dirigidos como por reconocidos
artistas plasticos, entre mas de un cen-
tenar de creadores, uniendo Jujuy con
la Antartida. Dado que nuestras inter-
venciones, por su forma de produccion
requieren un compromiso de parte de la
comunidad, significan la generacion de

lazos sociales casi indestructibles. Impli-
ca también conocer y apropiarse de un
espacio. En conjunto, la puesta en valor
de ese espacio mediante una accion en
la que participamos todos, nos convierte
en parte de su historia; la historia que
queremos contar a través del mural, que
nos trascenderd en el tiempo. De esta
forma se logra trascender también el
plano individual y concretar los suefos
mas complejos, los colectivos.

El mural aparece entonces como un
espacio urbano que es a la vez resultado
y participante de un entorno dado ya
que es empleado y vivido por muchos
y representa el resultado del trabajo
social en equipo. MV
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EL MATERIAL DE LO CONSTRUIDO

Muestra en la Universidad Nacional de Tucuman

Integra la serie de acciones culturales de Weber Argentina D b

y tiene una coleccion de libros con el mismo nombre con A

24 estudios argentinos elegidos por destacarse en el "buen I e ' - 5 3 - -
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JUAN IGNACIO (PEPE) SANCHEZ
- Basquetbolista profesional -
Embajador Weber

¢Qué significa ser un embajador Weber
para vos?

Ser embajador Weber es compartir el
sentido de responsabilidad social que
tenemos los deportistas hacia la socie-
dad, en cuanto a los valores que Nos in-
teresa representar y su transmision a la
mayor cantidad de personas posible. En
relacion a esto, Weber Saint-Gobain me
da una oportunidad inmejorable, porque
me permite involucrarme en una accion
que suma a la comunidad pero a la vez
me hace sentir respaldado por un grupo
de gente que hace lo mismo y tiene el
mismo respeto por los demas. Ser emba-
jador Weber es asumir ese cCompromiso
en relacion a las necesidades sociales.

¢Qué “construiste” junto a Weber?
Weber ha sido fundamental para desa-
rrollar algunos proyectos propios vincu-
lados a lo social con los que ya habia
fantaseado previamente pero a los que
no sabia como darles forma y estructu-
ra. La transmision de herramientas y el
conocimiento aportado por los técnicos
fue fundamental para el desarrollo de lo
que hoy es "Bahia Basket’, reconocida
como una de las mejores organizacio-
nes deportivas del pais, de la que estoy
sumamente orgulloso.

LUIS TORREZ
- Responsable Taller de Muestras -
Planta Weber Tortuguitas

¢Como es tu dia de trabajo en la em-
presa?

Comenzamos nuestras tareas diarias ha-
blando de seguridad, que es prioridad
en la empresa. El trabajo en equipo es
esencial, estamos nueve horas traba-
jando juntos y tratamos de pasarla bien.

¢Con qué identificas la marca Weber?
La identifico con una empresa cuyos
productos son muy faciles de usar pero
siempre respetando la vanguardia e in-
novacion, que tiene como prioridad la
seqguridad, salud y el medio ambiente
y es reconocida en la sociedad por la
gente comun de la calle.

NUSHI MUNTAABSKI
- Artista plastica -
Programa PISO

¢Qué es lo que vincula el arte yla cons-
truccion?

Desde la aparicion de la Escuela Bau-
haus, la construccion, el arte y el dise-
fio han ido juntos de manera natural.
Construir es un hecho estético y artistico
y una obra de arte nace para habitar
un espacio construido, aunque sea un
espacio natural, con lo cual el vinculo
esta implicito en ambos gestos.

¢Como ayudan los productos Weber a
la hora de crear tu obra?

Es inevitable que piense mis obras en
relacion a los productos Weber, impres-
cindibles para realizar mis esculturas por-
que se adaptan al interior y el exterior.

DAMIAN DISPENZA
- Vendedor del Corralén Laprida -

¢Como es su relacion con los grandes
clientes y con la gente que va a comprar
materiales?

Los tratamos de forma personalizada ya
qQue creemos que tienen necesidades di-
ferentes y si bien los grandes compra-
dores revisten mas complejidad en sus
pedidos, brindamos asesoramiento para
todos los clientes por igual.

¢Cual es el mayor asesoramiento que
pide la gente?

Los clientes suelen ser muy tradicionales
sobre los productos a utilizar y tienen
miedo a los cambios asi que somos No-
sotros los que informamos sobre nuevos
productos o alternativas para poder uti-
lizar en la obra.

ANDRES LASO
- Ejecutivo Weber -

éCudl es su rol en la empresa?

Mi puesto es de gerente técnico de la-
boratorios, donde trabajan catorce per-
sonas. Las actividades principales son
establecer objetivos y dirigir estrategias
para asegqurar la calidad establecida del
disefio de productos que comercializa la
empresa en Argentina.

¢Hacia donde deberia avanzar la tec-
nologia aplicada la construccion?

En Weber Saint-Gobain, tenemos muy
claro que la tecnologia aplicada a la cons-
truccion debe avanzar hacia el desarrollo
del habitat sustentable, los productos y
servicios no solo deben dar soluciones
constructivas sino cuidar el medio am-
biente y las personas.

ARQUITECTO GONZALO VALENZUELA

- Fundacién Maria de Guadalupe -

¢Como se construye la cadena de so-
lidaridad?

La cadena de solidaridad se construye
con la sumatoria de las conciencias in-
dividuales. Cada persona que transmi-
te y ejerce desde el corazéon acciones
desinteresadas que apuntan a generar
un cambio en la vida de los que mas lo
necesitan y no tienen los recursos ba-
sicos hace la diferencia en relacion al
resto de las actividades de todos los dias.
Estas personas llevan el mensaje desde
sus empresas generando un impacto
mucho mayor ya que repercuten en el
entorno inmediato y en la conciencia del
grupo laboral.

¢Qué aporta weber para ello?

Desde las acciones emprendidas por We-
ber, he podido ver el cambio increible
qQue generan en su comunidad. Desde La
Fundacion Maria de Guadalupe se han
recibido donaciones de materiales para
Que se pueda construir la escuela pri-
maria y el comedor para los chicos mas
necesitados del Barrio de las Tunas y se
han capacitado a los padres para que
tengan mayor salida laboral. A mi criterio
esto es nivelar para arriba y pensar la
capacitacion y la educacion son las que
pueden brindarnos un salto a una vida
con mayores oportunidades e igualdad.
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CUMAMUR

Reboque termoaislonte para

» Ideal para aislar térmicamnete
pardes

» Mauyor confort interior

» Menor consumo de energia

» Facil aplicacién: solo se agrega agua

Realizar el ozotodo Mdréfugs con ce-
recito 0 weberbtec caresita Mezclar we
bertherm cimamure con agua impia y

colocarky 8n ung primern CSeo

DENSIDAD DEL MATERIAL FRAGLIADD, 400KG / M
CONDUCTIVILIDAD TERMICA (TECRICAE 0w / [mek) (TT)

RESISTENCIA A LA COMPRESION 1,50 MPA APROX,

Cuando el miaterial haya tirodo aoli-
cor |a segundo capa hasto consegir
el espesor deseado, (o el espesar ota
83 mayor a 40 mim =& gcoansejd aplicor

una nueva capa). Reglear

Colocar la terminocitn weberrey forte

j 8l revestimiento

» Gran aislacién térmica » De facil aplicacion p Listo para usar » Proyectable y manual

www.weber.com.ar

weber WEBER, LIDER MUNDIAL EN MORTEROS PREMEZCLADOS, DESARROLLA

SOLUCIONES PARA LA CONSTRUCCION Y RENOVACION DE EDIFICIOS.

SAINT-GOBAIN

o weberfacebook
O webertwitter
@ weberyoutube
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- editorial -

por .
MARIANO BO

Director General de Weber Argentina

HERNAN BISMAN

Director Editorial Metro-Weber

METRO-WEBER cs una publicacion cuatrimestral
pensada integramente para retratar el universo
de la construccion del cual Weber forma parte
como un participante activo. Fue concebida como
una plataforma en formato fisico y digital de facil
acceso a la informacién, en la que usuarios
puedan involucrarse con otras esferas del ambito
de la arquitectura y la construccion en general.
Pensada para ser gratuita y distribuida masiva-
mente, tiene un registro pormenorizado de todas
las etapas de las obras, desde su gestacion hasta
su materializacion. A partir de retratar este univer-
SO, que abarca los autores intelectuales, los hace-
dores materiales, distribuidores y la industria, se
busca dar difusion a todas aquellas practicas que
ponen en valor el construir a la vez que informar
sobre novedades e innovaciones, o que la consti-
tuye como un insumo indispensable para la
actualizacion permanente en términos de mate-
riales y conocimientos técnicos especificos.
METRO es la medida que elegimos para
nombrar este nuevo medio. Unidad de longitud en
Latinoamérica y en la mayor parte de Europaq, €l
metro es la base del sistema métrico decimal que
fue implantado como sistema universal por el
‘Tratado del Metro” firmado en Paris en 1875,
doscientos diez anos después de la fundacién de
Saint-Gobain, también en Francia. Con ese tratado
se pretendid buscar un sistema Unico de unidades

para todo el planeta y asi facilitar el intercambio

cientifico, cultural, comercial y de datos. Hoy, y
desde hace cientos de anos, con el METRO como
patréon de medida universal, millones de actores
de la construccion tienen un vocabulario en
comUn para comunicarse, proyectar y construir
los edificios y ciudades de nuestro mundo. Estas
ciudades, que actualmente crecen a un ritmo
nunca visto, alojan por primera vez en la historiq,
a mas de la mitad de la raza humana. Documen-
tar una parte de esta enorme construccion colec-
tiva es el objetivo de esta revista: publicar mucha
arquitectura de calidad para ser vista por mucha

gente interesada.
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